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Oz

1914 yilinda Avrupa da baslayan ancak somiirge devletlerin ve diger devletlerin de miidahil olmalariyla
tiim diinyaya yaylan savasin katilan tiim iilkelere biiyiik oranda etkileri oldugu, bu etkilerin de uzun
katilan diger devletlerde de siyasi, ekonomik ve toplumsal konularda cesitli degisimlere sebep oldugu
goriilmektedir.

1.Diinya Savast esnasinda ve sonrasinda yasanilanlann insani boyutuna bakildiginda cephede
hayatini kaybeden askerler, dagilan aileler, salgin hastaliklarda hayatint yitiren insanlar, psikolojik sar-
sintilar, kayiplar, esirler, gocler, miilteciler gibi her biri birbirinden act hikdyeyi barindiran vakalar bulun-
savastn gorsel, isitsel ve yazinsal alanlardaki sanat dallarina etkisi de kaginilmaz olmustur. Bu dogrultu-
da Avrupa daki sanatgilanin savas ortaminda iirettigi eserlerde, savasin izlerine rastlamak miimkiindiir.
Sanatgilar, bu kiiresel savasin kendilerinde uyandirdigi duygular eserlerine yansitmislar ve eserlerini kimi
zaman protesto amacli, kimi zamansa sanattaki geleneksel estetik degerlere baskaldirt olarak, bir isyan
niteliginde meydana getirmislerdir. Avrupa da Kiibizm, Fiitiirizm, Dadaizm gibi 20.yiizytln dncii sanat
hareketleri de bu savasin tesiriyle ortaya ¢ikmis ya da yeni bir bicim kazanmistir.

Bu ¢alismada, Avrupa da dogan bazi sanat hareketleri iginde yer alan sanatgillarin 1. Diinya
Savasi etkisindeki eserleri ele alinmis ve bu donemde ortaya ¢ikan sanat akimlar iizerinde durulmustur.

Anahtar Kelimeler: | Diinya Savasi, Resim Sanati, Savas Resimleri, Sanat Akimlart.
Abstract

First World War was started in 1914 in Europe, but by getting involved of the colonial states and other
states it had great impacts to all countries participating in the war, its’ effects are known to last for many
years. This war is one of the milestones of Turkish history and also effected involving countries on the
political, economic and social issues seems to be cause various changes.

Considering of human dimension of what happened in First World War, there are soldiers lo-
sing his life in front, crumbling families, people who lost their lives in epidemics, psychological upheaval,
missing people, prisoners, migration, refugees. There have been cases including more sad stories from
each other. Every event that affects people, gives the same affects to the art which is a human product,
this big war had unavoidably affected the visual, aural and literary arts. In this context, it is possible to
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see the traces of the war in works produced by artists in the war environment in Europe. Artists, reflected
the feelings aroused by this global war themselves and created their works to protest or contravene the
traditional values as an uprising. 20th century’s leading art movements European Cubism, Futurism,
Dadaism was gained due to the impact of the war or a taken new perpective.

In this study, it’s discussed First World War influenced works of the artists involved in art
movement was born in Europe and focused on the art movements that occur during this period.

Keywords: First World War, Painting, War Paintings, Art Movements.
Giris
Diinya Savasr'nin insanlar Uzerindeki Etkisi

28 Temmuz 1914'te baslayan ve 11 Kasim 1918'de sona eren 1.Diinya Savasl,
Avrupa merkezli olmasina ragmen zaman icinde diger kitalara da yayilan bi-
yiik savas haline gelmistir. Dénemin biiyiik gticleri 1914 yilindan 6nce bloklara
ayrilmig ve kiiresel savas icin sartlarin olgunlagsmasini beklemistir. Milyonlarca
askerin savastig1 cephelerde, savasa katilan her tilke olduk¢a btiyiik kayiplar
vermistir. Bu zamana kadar yapilmig olan diger savaslardan farkli olarak sa-
vas teknolojilerinin gelismis olmasi, savasta kimyasal gazlarin kullanilmasi
gibi unsurlar savasin gidisatinda etkili olmustur. Bu btiyiik savas sonucunda
imparatorluklar parcalanmis, diinya haritasi degismistir. Yeni devletler ortaya
cikmis, yeni rejimler dogmustur. Avrupa’daki dengeleri tamamen degistiren bu
savasin insani boyutu ise olduk¢a vahimdir. Savas, milyonlarca insanin 8limii-
ne ve sakat kalmasina sebep olmus, ailesiz kalan cocuklar, gb¢ etmek zorunda
birakilan aileler biytik psikolojik travmalart beraberinde getirmistir. Savasin
etkileri savas sonrasinda da yillarca devam etmis, bu durum savasa katilan
tim devletlerde toplumsal, ekonomik ve siyasi degisimler yasanmasina sebep
olmustur.

Birinci Diinya Savasi her ne kadar 1914 yilinda Franz Ferdinand suikas-

. tiyla baslamis olsa da savasin temel sebeplerini Fransiz ihtilali ve ihtilal savas-

larinda, devletlerin liberalizm hareketlerinde ve biiyiik gliclerin sanayilesme
ve somirge politikalarinda aramak gerekmektedir. Savasin baslamasinda 1871
yilindaki Alman dis politikasinin da biiyiik etkisi bulunmaktadir. Bismark'in
Alman imparatorlugu’nu korumak icin uyguladigi baris kombinezonlari, sonuc-
lari itibari ile Avrupa’yi bloklagsmaya ve bloklar arasinda silahlanma yarigina ve
rekabete itmistir.! Avrupa’daki bliylik giicler, kendi iclerinde yaratmis olduklari
rekabeti yavas yavas halka da dayatmaya baslamislardir. Savas teknolojisinin
gelisimi ve devletlerin hizla silahlanmalarinin yani sira halkin manevi deste-
gi de oldukca onemlidir. Ctinkii milyonlarca asker, lkeleri i¢cin miicadeleye
girmis ve kazanip doneceklerine inandiklari bu savasa biiyiik bir maneviyatla
katilmistir.

1 Fahir Armaoglu, 20 Yiizyil Tarihi, Is Bankasi Yayinlari, Ankara 1984, s. 99.
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Milyonlarca insani birbirine diisiiren bu savasta, doviisenlerin cesare-
tini ve dayanma glicinii saglamak oldukca zordur. Topcu atesi altinda tutun-
mak, makineli tiifeklerin mermi yagmuru altinda hiicuma kalkmak, soguga,
uykusuzluga, hastaliga, yokluga dayanmak, piyade eri icin ancak kendini tim
varligi ile bu kavgaya adamakla miimkiin olabilecek bir durumdur.? Savasa ka-
tilan tilkelerin bircogunda bu maneviyati olusturmak adina cesitli calismalar
yapilmistir. Savasa iliskin gazete haberleri, milliyetci fikirler iceren yazilar, pro-
paganda posterlerinin yani sira sahne sanatlari bile bu hedefi gerceklestirmek
icin kullanilmistir.

Savas Ortaminda Sanat

20.ytizyilin en 6nemli olaylarindan biri olan 1.Dlinya Savasi'nin insanlar tizerin-
de bir¢ok agidan 6nemli etkileri olmustur. Savasin ilk zamanlarinda Avrupa’ya
farkli bir atmosfer hakimdir. Birgok {ilkede savas biiyiik bir cosku ile karsilan-
mistir. Uzun yillar stiren karsilikli savas tehditleri, jeopolitik alanlarda reka-
betin artmasi, silahlanma yarisinin hizlanmasindan sonra kisa ve siddetli bir
savasin diinyanin var olan sorunlarina bir ¢6ziim getirecegi inanci mevcuttur.
Savasa katilanlar ekonomi ve sanayideki gelismelerle miicadelenin uzamaya-
cagina, birkag ay icinde bitecegine inanmaktadirlar.® Bu yillarda biyiik gtic ol-
mak hedefindeki devletler, {ilkelerindeki vatandaslari savas i¢in seferber etmek
amaciyla gesitli propaganda metotlari denemislerdir. Savasa iliskin gazete
haberleri, milliyetci fikirler iceren yazilar, propaganda posterlerinin yani sira
sahne sanatlari bile bu hedefi gerceklestirmek icin kullanilmistir. Smith’e gére
bu yapilanlar, Avrupa’da bir 6fke kiiltlirti olusturmak igin atilmis adimlardir.
Bu duruma iligkin bir 6rnek su sekildedir: 29 Mayis 1913'te Paris'te ilki yapilan
“Bahar Ayini” isimli bale gdsterisinde ‘Glmek veya olmak” cagrisi ile kitle imha
silahlari ve dzgtirliik baglantili kilinmis, bir 61iim dansi sergilenmistir.* Bu gos-
teri klasik kaliplarin ¢ok diginda olusu, farkli mesajlar vermesi agisindan ¢ok
sayida elestiri almistir.

Savas esnasinda sik kullanilan propaganda iriinlerinden bir tanesi de
propaganda posterleridir. Gorsel sanatlar icinde ele alinabilecek olan bu pos-
terlerden, savasa katilan hemen hemen tiim tilkeler Giretmislerdir. Bu poster-
lerin temel amaclar1 orduya asker cagirmak, halkin cesaretini artirmak, yardim
toplanilmasi, kadinlarin savas icin gonilli olmalari, cocuklarin miicadeleye
manevi destek vermesi, ihtiyaclar icin bagis toplanmasi, diisman askerlerinin
moralini bozmak seklinde siralanabilmektedir. Bu amaclarin yani sira bazi pos-
terlerde savasta karsi saflarda yer alan tilkelere karsi diismanlik iceren ifadeler
kullanilmis; o tilkelerin yaptigi yahut yapacagi vahset, kotiiliik gibi kavramlar

2 Pierre Renouvin, /.Diinya Savast ve Tiirkiye, Orgiin Yayinevi, istanbul 2004, s.249.

lan Westwell, /. Diinya Savast, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Istanbul 2012, s.6.

4 Leonard Smith, Cephede Anlati ve Kimlik “Teori ve Bitli Piyade”, Jay Winter vd., 1.Diinya Savasi ve
20. Yiizyil, Trkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, istanbul 2012, s.124.
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izerinden propaganda yapan eserler tretilmistir. Posterlerin genelinde cesa-
ret, birliktelik, vatanseverlik duygulari iceren yazilar kullanildigi gibi aile, co-
cuk, kadin ve asker simgeleriyle bu duygulari gliclendirmeye yonelik ¢izimlere
de yer verilmistir.

Biiylik savas yasanirken insanlar normal hayatlarini stirdiirmeye calis-
mis ve degisen yasam kosullarina adapte olmak icin cabalamislardir. Savas
oncesinde tilkelerin i¢cinde bulundugu buhranlar ve savas esnasinda yasanilan
zorluklar tiim insanhgi etkiledigi gibi insan tirtinti olan sanati da etkilemistir.
Insanlik tarihinin her déneminde tiretken olmayi basarabilmis sanatcilar ise
savas ortaminda bile eser vermeye devam etmislerdir.

Savas ortaminda sanat konusundan yola ¢ikilarak savasin insani boyutu
izerinde durulan bu calismada, yasanilanlarin insan hayatina ve insan triinQ
olan sanata yansimalari incelenmistir. Savas ortaminda eser tiretmeyi stirdii-
ren sanatgilar savasa iliskin yaklasimlarini, savasin onlar tizerinde uyandirdi-
g1 duygulari, ¢irkin olarak nitelendirilebilecek bu olay karsisindaki duruslarini
eserlerine cesitli sekillerde yansitmislardir. Savas 6ncesinde ve savas yillarin-
da Avrupa’daki sanatgilarin bu ortamda tirettigi eserlerde savasin izlerine rast-
lamak mimkindir. Clinkti bu sanatgilar arasinda savasa gontillti olarak kati-
lan ve savasi destekleyenler oldugu gibi savas karsiti eserler veren, protesto
amacli calismalar yapan sanatgilar da bulunmaktadir. Avrupa’da 1900'lerden
itibaren ortaya ¢tkan akimlara mensup bircok sanat¢i savasa duyarsiz kalama-
yip savas temali eserler verirken, bazi akimlar da dogrudan 1.Diinya Savasi'yla
iligkili olarak olusmus, var olus felsefesini savasla iligkilendirmistir. Avrupa’da
1.Diinya Savasi'yla dogrudan iliskili olan ya da bu savastan etkilenerek eserler
tireten sanatcilarin yer aldigi Ekspresyonizm, Die Briicke, Kiibizm, Fitiirizm,
Section D’or, Vortisizm, Stiprematizm, Dadaizm ve Yeni Nesnelcilik gibi sanat
hareketleri ve sanatcilarinin savas temali eserlerinin incelendigi bu calismada
savasin etkileri sosyal, siyasal ve sanatsal baglamda ele alinmistir.

“ Birinci Diinya Savasi ve Avrupa’daki Sanat Akimlari

1.Ekspresyonizm: Almanya’'da 1900-1935 yillari arasinda etkin olan bu sanat
hareketi, 1900’14 yillardaki Almanya’'nin yasadi&i siyasi sorunlardan, ekonomik
durumdan etkilenmistir. Donem sanatgilari eserlerinde insanlarin yasadiklari
acilari, sikintilari yansitan abartili cizimler kullanmislardir. Dogay1 oldugu gibi
resmetmeye karsi olan bu anlayis, sanatsal birtakim kurallara karsi ¢ikarak bi-
reyi merkeze alan ve bireyin duygularini dnemseyen, dzgtirliik¢li bir yaklagim
sergilemektedir. Ernst Ludwig Kirchner, Edvard Munch, James Ensor ve Oskar
Kokoschka gibi isimler donem sanatgilari arasindadir.

Bu sanatcilarin arasindan Avusturyali ressam Kokoschka, 1.Diinya
Savas! basladiginda goniillii olarak savasa katilmis ve savas esnasinda Rus

5 Ozgiir Aktas, Propaganda Posterlerinde Savas ve Bangs Temasinin flenisi Uzerine Ogrenci Goriisleri, GE-
FAD, GUJGEF 32(2), 2012, s.281-309.
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cephesinde agir yaralanmistir.® Rus Cephesinde bir slingti yarasi, Galicya cep-
hesinde ise bir kursun yarasi almistir. Ressam, 1916’'da italya'nin Isonzo éniin-
de savas ressami olarak gorev almistir. Isonzo Cephesi Italya ve Avusturya-
Macaristan kuvvetlerinin carpistigi, zorlu arazi kosullarina sahip bir cephedir.
Miicadelenin devam ettigi bélge, niifusun biyiik cogunlugunun italyanca ko-
nustugu daglik Trentino bolgesindedir. 1915 yilinda Italyanlarin isgal ettigi
bolgeye taarruz baslatan Avusturya-Macaristan kuvvetlerinin amaci bolgedeki
isgalciler ile diger italyan kuvvetlerinin baglantisini kesmektir. 1915-1917 yil-
lar1 arasinda devam eden Isonzo muharebeleri sonunda yiiz elli binden fazla
italyan ve Avusturya-Macaristan askeri hayatini kaybetmis, savas yapilan bélge
oldukca tahrip olmustur.” Kanli miicadelenin gerceklestigi donemde savas res-
sami olarak gdrev yapan Kokoschka savas anini canlandirdigi eserinde (Resim
1) o bélgede yasanilanlari anlatmaya calismistir. Sanatcinin “Isonzo’nun Onii”
isimli eserinde siperlerin yikilmis, yerlesim biriminin bombalanarak tahrip
edilmis oldugu goriilmektedir. Arka planda bombardimanda zarar gérmiis ki-
lise gbze carpmaktadir. Kokoschka'nin yasanilan trpertici olayi yerde yatan
yikilmis siperlerdeki, kirllmis ve yanmis agac dallarindaki cizgilere anlam ytik-
leyerek ifade ettigi sdylenebilir.

g

Resim 1. Oskar Kokoschka, Isonzo'nun Onii, 1916,
Kagit tizerine pastel, 30.5x43 cm., Jenisch Miizesi, Vevey.

6 Christoph Asendorf, Ingried Brugger, Edwin Lachnitand Johann Winkler, Oskar Kokoschka, Kla-
us Albrecht Schroderand Juhann Winkler (Eds.), Prestel-Verlag, Munich 1991, s.216.
7 Westwell, a.g.e., s.142-143.
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2. Die Briicke: “Koprii” anlamina gelen bu olusum, sanat icin mimarliktan
vazgecen bir grup sanatci -Ludwig Kirchner, Erich Heckel, Karl Schmidt ve bir
donem onlara katilan Fritz Bleyl- tarafindan 1905'te Almanya’'nin Dresden seh-
rinde bagslatilmistir. Sanatcilar dnceleri cok az kisi tarafindan desteklenirken,
Berlin'e yerlesmeleriyle daha kalabalik kitleler tarafindan destek gdrmiistiir.
Ozellikle de 1.Diinya Savasi’'nin insanlarin yerlesik diizene duydugu giiveni
sarsmasiyla bu grubun tnt artmistir. Grup sanatcilarindan genel olarak canli
ve hayatla iligkili sanati savunan Kirchner, kendi sanatinda da kimi zaman ne-
seli, kimi zaman kederli ancak hep canli bir sekilde simdiki zamani yansitmaya
calismistir.

1911 yilina kadar Almanya’'nin kalabalik sokaklarini, kafelerde sohbet
eden insanlari, canli sosyal hayati resmeden sanatcinin eserleri tilkede yasa-
nan degisimi gdstermektedir. 1914 yilinda baslayan ve tiim Avrupa’yi etkisi al-
tina alan savas, Kirchner'in hayatinda da oldukca biiytik bir etkiye sahip olmus-
tur. Savasa gontlli piyade olarak katilmak isteyen sanatgi, Bati Cephesi’'nde
miicadele ettigi esnada yaralanmis ve ruhsal bunalimlar gecirmistir. Unli
sanat¢l sonrasinda sagligina tam olarak kavusamamis ve 1915'ten sonra da
kendi icine ve ge¢cmisgine doniik bir gériiniim almistir. Sanat¢i her ne kadar Die
Briicke akimina ait eserler vermis olsa da ayni zamanda yapmis oldugu eserle-
rin ekspresyonist yonii de vardir. Ancak sanatci, sonraki yillarda yapmis oldugu
eserler sebebiyle elestirilere maruz kalmistir. 1930'larin baski diizeni her tirli
ekspresyonist eseri kominist diistinceden esinlenerek yapildigi gerekgesiyle
onu suglamis, 1938'de ise Naziler Kirchner'in Alman miizesinde bulunan 639
yapitina el koymustur. Bu olaydan bir yil sonra da sanatgi intihar etmistir.®

Ni model ve duvara karsi konumlanmis bu resim (Resim 2), resmin
bulundugu yere ve onun islevine isaret etmektedir. Kirchner burada modern
yasami hicvetmistir. Sanatci, kendini asker olarak betimleyerek izleyicinin hala

. kendisinin bir ressam olup olmadigini sorgulamasini istemektedir. Burada en

onemlisi sanatgl, firca tutan eli yerine kesilmis kanli bilegini gostermektedir.
Kesilmis bilegi sembolik olarak resmeden sanatgi, buradaki adamin bir daha
asla resim yapamayacagini ve nti modelin zamanini bosa harcadigini anlatma-
ya calismaktadir. Sanatci savas sirasinda yaralandigi icin fiziksel yaralanmayi
ve ruhsal iyilesme stirecini kabullenememistir ve calismalarinin basina dénme
istegini de eserine yansitmistir.® Kirchner'in yasadigi istirabi bilegini keserek,
kirmizi gibi siddetli bir rengi kullanarak ve mekan algisini bozup, izleyiciyi ra-
hatsiz etmeye calisarak ifade ettigi sdylenebilir. Ayrica bu eser, sanat¢inin ka-
rakterindeki hassasiyet ve duyarlilig1 yansitan calismalari arasinda sayilabilir.

8 Nobert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi. istanbul 2004, s.41.

9 Calismada yer alan eserlerin bazilari i¢cin Unesco Projesi tirtinii olan “Birinci Diinya Savasi
Sanat1” isimli internet sitesinden faydalanilmistir. Bu esere, http:/www.memorial-caen.
fr/TOEVENT/EXPO1418/gb/texte/010text.html adresinden 12.07.2015 tarihinde erigilmistir.
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Resim 2. Ernst Ludwig Kirchner, Asker Olarak Otoportre, 1915,
Tuval {zerine yagliboya (T.U.Y.B), 69.2x61 cm., Allen Memorial Sanat Miizesi, Oberlin
College, Ohio.

3. Kiibizm: 1907 ve 1914 yillar1 arasinda etkililigini stirdiren bu akim Fransa'da
Pablo Picasso ve Georges Braque onciliigiinde ortaya ¢ikmistir. Akimin te-
melleri, iki gbze sahip oldugumuz igin bir nesnenin iki agidan goriinebildigini
diistinen Empresyonist ressam Paul Cezanne tarafindan atilmistir. Cezanne’in
bu dislince dogrultusunda vermis oldugu eserlerin, Picasso ve Braque'yi et-
kiledigi bilinmektedir. Kiibist eserlerde figiirler ve objeler parcalara ayrilmis,
parcalar genellikle koseli geometrik bicimlerle birden fazla bakis acisiyla ifa-
de edilmis, 1s1k-gdlge ve dolayisiyla hacim olgusu resimden ¢ikarilmis, resme
yeni malzemeler eklenerek kolaj teknigi uygulanmistir. Kimi zaman resimden
atilan renk, kimi zaman resme yeniden déahil edilmis ve parcalara ayrilan bi-
cimler yepyeni bir diizen kurulmak {izere yeniden bir araya getirilmistir. Alman
ordularinin Guernica kasabasini bombalamasi tizerine 1937'de “Guernica” adli
eserini yaparak savasa karsi duyarsiz kalamayan, nefretini dile getiren Ispanyol
ressam Picasso, ayni duyarliligi 1.Diinya Savasi'nda da gdstermistir.
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Resim 3. Pablo Picasso, Topcu William Kostrowitzky, 1914,
Kagit tizerine miirekkep ve suluboya, 23x12.5 cm.

Bu eserinde (Resim 3) Picasso, 1914 yilinda orduya yazilan; Polonyali
ismi ve karisik koklerine karsin kendini tam bir Fransiz hisseden Kostrowitzy'*yi
resmetmistir. Kostrowitzy'nin arkadasi olan Picasso’'nun bu eseri, Napolyon'un
zaferlerini tasvir eden popililer ¢izimlerin bir 6ykiinmesidir. Resimde tabanca
ve harita gibi askerlikle ilgili semboller mevcuttur. Ancak bu ¢izimin amatdrce
yapilmis izlenimi vermesi, sanat¢inin arkadasina karsi hiirmetten uzak olusu-

‘ na isaret etmektedir. Bunun sebebi de askerlik karsiti diistincelere sahip olan

Picasso’'nun bu eserinde arkadasinin gticlti vatanseverligi ve heyecanina karsi-
lik, kendisinin bu tarz konularla isi olmadigini belirtmeye calismasidir.!

10 Picasso'nun ¢izmis oldugu kisi asil adi Wilhelm Apollinaris de Kostrowitzky olan Guillaume
Apollinaire’dir. Apollinaire, Kiibizm, Stirrealizm akimlarinda etkili olan tinlii bir sair, oyun
yazari ve sanat elestirmenidir. 20.ylizyillda 6ne ¢ikan akimlar hakkinda ¢ok sayida calismasi
bulunan sanatci, Picasso gibi bircok ressamla da yakin arkadastir. Sanatcinin hayatinda
1.Diinya Savasi'nin etkisi biiyiiktiir. Kokleri italyan-Polonya'ya dayanan sanatgi genclik
yillarindan itibaren Fransa'da yasamis ve kendini Fransiz olarak tanimlamistir. Goniillt
olarak savasa katilmak isteyen sanatci, kokeninden dolayi sikinti ¢ekmis olsa da 2 yil topcu
goreviyle Fransiz cephesinde savasmis, basindan ciddi bir yara almistir. Aldigi bu yara ve
gecirdigi hastane giinleri sanat¢iyl daha vatansever hale getirmistir. Savasta yasanilanlari,
savasin acl yliziinli gdsteren savas siirleri yazan, tiyatro oyunu kaleme alan Apollinaire, 1918
yilinda gecirdigi hastaliklara dayanamayarak hayatini kaybetmistir. Picasso'nun resmettigi
kisi olan Guillaume Apollinaire (Kostrowitzy), “Kiibist Ressamlar” isimli bir kitap yazmistir.

11 Bkz. http://www.memorial-caen.fr/I0EVENT/EXPO1418/gb/texte/003text.html.
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4. Fiitiirizm: 20. yiizy1lin baslarinda feodal yapidan sanayi toplumuna gecilme-
siyle asirt milliyetci fikirler olusmaya baslamistir. Bunun yani sira Milano'da
otomobil sanayinin gelismeye baslamasiyla italyan sanatcilar bundan etki-
lenmistir. italya’da yeni bir R&nesans yaratmak isteyen sanatcilar, giizelligin
yeni biciminin hiz ve cagin karakterinin dinamizm oldugu diistincesiyle bu aki-
mi1 baslatmislardir.”? 1909'da dogan ve 1916'ya kadar devam eden bu akimda
Futiristler hiz, siddet, giic, hareketlilik, makinalar ve devinim halinde dina-
mizmi olan unsurlari degerli bularak bunlari calismalarina konu edinmislerdir.

1900’11 yillarda sadece italya’da degil sanayilesen diger Avrupa toplum-
larinda da bir teknoloji hayranligi gortilmektedir. Bu hayranlik savas dncesinde
ve savasin ilk yillarinda, hem orduda askerler arasinda hem de halk tizerinde
oldukga etkili olmustur. Askerler icin bir savas ucagi, bir tank, bir obis batar-
yasini seyretmek biytileyici olmustur. Bir silah i¢in askerler “zarif bir parca”
ya da “kiiglik bir giizellik” tanimlamalari yapabilmektedir. Savas teknolojisi
ile bu duygulari hissedenler diisman ordularinin silahlarini da 6vmektedirler.
Ornegin Almanlarin savas teknolojisine hayran oldugu sdyleyen itilaf giicleri,
bu teknolojiye ragmen onlari astiklari zaman kendileri ile gurur duyacaklarini
ifade etmislerdir. Bu gibi ifadeler bu donemde teknoloji agisindan yasanilan
gelismelerin insanlar tizerinde ne kadar etkili olabildigini gostermektedir.'

20 Ocak 1909'da “Le Figaro “gazetesinde yayimlanan Flttirist Manifesto'da
araba motorundan ¢ikan sesin giizelligi, dumanli yilanlar gibi salinan trenler,
gdge ylikselen dumanlariyla bulutlara asili duran fabrikalar, ¢ikardiklar: sesler-
le yeri g68ii inleten vapurlar, lokomotifler ve ucaklar siirsel bir dille 6viilmekte-
dir. Filippo Tommaso Marinetti enerji, hiz ve dinamizm {izerine kurulu modern
hayati kutsarken, duragan olan ve ge¢cmiste kalan degerleri kiiciimsemektedir.
Bu akim, sanayi toplumunun getirmis oldugu teknoloji hayranligiyla birlikte
insani makineye tabi kilmaktadir. Ayni zamanda “Biz ise simdi saldirgan devrimi,
atesli uykusuzlugu, kosar adimi, oliim taklasini, tokadt ve yumrugu oviiyoruz.” sdzleri ile
militarizmi, seferberligi dvmekte; savasi “uygarligin temizligi’ olarak yticeltmek-
tedir.!* Umberto Boccioni, Gino Severini, Giacomo Balla, Luigi Russolo gibi
isimler bu yenilikgi fikirden etkilenerek akima dahil olmustur' ancak Italya'nin
1915'te 1.Dlinya Savasi'na girmesiyle Fitiiristlerin safca diisinceleri alt tist ol-
mus ve ylcelttikleri makineli tiifegin yikici glicli ortaya ¢cikmistir. Sanayilesme
ve seri tiretim, savasa katilan ordularin ihtiyaclarinin kisa stirede karsilanmasi
ve savasa devam edilmesi anlamina gelmektedir. Bu da savasin uzun siirme-
si ve milyonlarca insanin hayatini kaybetmesi anlami tasimaktadir.'® Flittirist

12 Nimet Keser, Sanat Sozliigii, Utopya Yayinevi, Ankara, 2009, s.138.

13 Mary R. Habeck, Birinci Diinya Savasi'nda Teknoloji: Asagidan Bir Bakis, Jay Winter vd.
1.Diinya Savast ve 20. Yiizyil, Tiirkiye is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, istanbul 2012, s.111.

14 Filippo Tommaso Marinetti, Hitiirist Manifestolar Kitabt, Altikirkbes Basin Yayin, istanbul, 2008.

15  Susie Hodge, Gergekten Bilmeniz Gereken 50 Sanat Fikri, Domingo-Bkz Yayincilik, Ankara 2014, s.108.

16  Westwell, a.g.e., s.6.
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sanatcilar bu zamana kadar savunduklart ve évdikleri hiz, makinelesme gibi
kavram ve olaylarin, olumsuz unsurlarin kdtt yodnlerini goz ardi ettiklerini son-
radan fark etmislerdir.

Bu savasa katilan Boccioni ve Fiitiirist mimar Antonio Santélia savasta
hayatini kaybetmis ve Russolo ise 1916'da agir yaralanmistir. Bu olaylardan
sonra da Fitiristlerin idealleri degismis ve bu akim ortadan kaybolmustur."”

Fiitiirist sanat akiminin dogdugu italya 1.Diinya Savasi ile hedeflerini
tam olarak gerceklestirememis, ekonomi zayiflamis, i¢ politikada istikrar kal-
mamistir. 1922 yilinda baskanhga getirilen Mussolini ile Italya’da diktatorliik
rejimi baslamis “Roma imparatorlugu’nun yeniden kurulusu” hayali icin calis-
malara baslanmigtir.”® Fitlirizm akiminin militarizme verdigi destek bundan
sonra gelen rejimde de etkili olmustur.

Futtrizm sonraki yillarda Rusya’'da da taraftar bulmustur. Ancak Rus
Futtristler savas karsiti bir tavir sergileyerek tiim otoritelere, toplumsal, etik,
estetik goriislere karsi durduklarini belirtmislerdir. Rus Fiittiristler 1912 yilinda
“Toplumsal Zevke Tokat”isimli bir manifesto yayimlamis ve bu manifesto ile gele-
neksel edebiyati reddettiklerini bildirmislerdir.'” Bu akimdan 1922-1928 yillari
arasinda Rusya’da yasayan tinlt Tirk sair Nazim Hikmet'in de etkilendigi ve
“Makinelesmek Istiyorum ”isimli bir siir yazdigi da bilinmektedir.

B e W W P g sl 5

Resim 4. Umberto Boccioni, Mizrakli Stivarilerin Taarruzu, 1915,
Kagit tizerine suluboya ve kolaj, 32x50 cm., Jucker, Milano.

17 Hodge, a.ge., s.111.

18 Armaoglu, a.ge., s.171-173.

19 M. Ozlem Parer, Rus Edebiyatinda Fiitiirizm, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakdiltesi
Dergisi, 42, 1-2 (2002) 43-65, 5.45-47.
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Bu dénem sanatcilarindan Boccioni'nin “Mizrakli Stivarilerin Taarruzu”
(Resim 4) isimli eseri 1915 yilinda yapilmis olup, eser savasta Avusturya-
Macaristan imparatorlugu ve Rus askerleri arasindaki karsilasmayi konu al-
maktadir.

‘l.
¥
[
5

Resim 5. Gino Severini, Harekattaki Zirhli Tren, 1915,
T.U.Y.B., 115.8x88.5 cm., Modern Sanatlar Miizesi, New York.

Gio Severini ise Fiitiirist Manifestoya imza atanlar arasinda yer almak-
la beraber savasin, insanlig1 temizleyen bir {irtin oldugunu dustinmektedir.
1915'te yapilmis olan “Harekéattaki Zirhli Tren” (Resim 5) isimli calismasinda,
Kiibizm'in keskin uclu formlari ve yiizeyde sikistirilmis bir gdriintti mevcuttur.
Ayrica diizensiz ve kargasa icindeki dumanlar, siddet ve hizla giden trendeki
bombalarin patlama ani gdzler dntine serilmistir. Resimdeki bu bas dondtiri-
cli manzara, izleyene sanki bir ucagin tizerinde ucuyormus hissi vermektedir.?

5. Section D’or: Kelime anlami olarak “altin kesim, altin oran”anlamina gelen ve
1912'de kurulan bu sanat egilimi dogrultusunda yapilan resimlerin daginikli-
ginda bile bir oranin, diizenin bulunmasi gerektigi savunulmustur. J.Villon ve
Fernand Léger donemin inll sanatgilari arasinda sayilabilir. Villon'un resim-

20  Marilyn Stokstad. Art History, Pearson Education, USA. 2008, s.1084.
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lerinde perspektif ve hacim bulunmamakta, dolayisiyla resimleri iki boyutlu
goriinmektedir. Léger ise renkleri diiz sirmekte ancak hacim olgusunu da yok
saymamaktadir. Onun kullandigi nesneler tiiplere benzetildigi icin bazi cevre-
lerce “Tiibist “olarak anildig1 da bilinmektedir.

1.Dlinya Savasi'nda cepheye giden Léger, gazdan zehirlenmis ve yasa-
digi olaylar onun sanat gortisiind, tislubunu degistirmistir. Sanatci cephedeki
slirecte, ayn1 tiniforma ve ayni amag¢ dogrultusunda bir araya gelmis insanlar
ve diger askerlerle yakin iligkiler kurarak yasamistir. Toplar, bombalar, ucaklar
ve kamyonlar arasinda bir dénem geciren sanatgi, 1917'den sonra bigim ve
toplum konusunda farkli bir anlayisa sahip olmustur. Hastanede ve cephede
gecirdigi siire icinde yasadiklarini 1917'de yaptig1 “Kagit Oyuncularl” (Resim
6) isimli eserinde ortaya koymustur. Bu eser onun 1911’den sonra yaptigi en
buytk tablosudur.?!

; Resim 6. Fernand Léger, K&git Oyunculari, 1917,

T.0.Y.B.,129x193 cm., Kréller-Miiller Miizesi, Otterlo.

Burada savasla ilgili trajik olan ya da savasa dair net olarak bir seyler
anlatan hicbir sey yoktur. Askerlerin yiizii ve dolayisiyla herhangi bir ifadele-
ri de bulunmamaktadir. Resimdeki askerler koni, namlu, piramit ve borulara
indirgenmis ve yalnizca riitbeleri ve nisanlariyla ayirt edilecek hale gelmistir.
Askerlerin kagit oynadigi alan dardir ve etrafi arka plandaki dikey ¢izgiler, mer-
kezdeki kirik ¢izgiler ve geometrik sekillerle cevrelenmistir.?? Resimdeki migfer-
ler, askerlerin kollari, bacaklari ve pipolarindan tiiten dumanlar makine trtinii
bicimlerin diliyle ele alinmistir.?? Gri ve tonlarinin baskin oldugu eserde, parca-
lanmis bu metal malzemeler yiizeyde bircok noktada tekrar edilmistir.

21 Lynton, a.g.e., s.98.
22 Bkz. http://www.memorial-caen.fr/I0EVENT/EXPO1418/gb/texte/029text. html
23 Lynton, a.g.e., s.98.
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Fernand Léger cephede miicadele ettigi ddnemde sahit oldugu akil al-
maz oliimlerle savasin asil anlaminin ne oldugunu fark etmistir. Savas sirasin-
da herhangi bir ruhun, bir duygunun ya da herhangi bir milletin olmadigini,
cephede yasanan miicadelenin tek amacinin diisman askerini yipratmak ve tii-
ketmek oldugunu ifade etmistir.?* Bununla birlikte sanatcinin yaptigi eserler-
de, askerlerdeki emir komuta zinciri ile mekaniklesme analojisi kurdugu ifade
edilmektedir. Emirlere itaat eden ve kimligini kaybetmis asker ve verilen ko-
mutu yerine getiren makine analojisiyle sanatcinin yaptig1 eserlerde bu mesaji
vermeye calisti81 diisiiniilmektedir.?

7. Vortisizm: Ingiltere’de ortaya cikmis olan bu sanat hareketi, ingilizce “Vortex”,
yani girdap sozcliginden dogmustur. 1914'te ismi sair Ezra Pound tarafindan
konulan, Wyndham Lewis ¢nciiliigiinde gelisen bu akim kisa émiirlii bir Ingiliz
sanat hareketi olmustur.?® Donem calismalarinda Kiibist ve Fiitiirist akimlarin
etkisi gortilmektedir. Eserlerde kullanilan formlarin geometrik ézellikleri ¢n
plana cikarilirken, Kiibizm'den farkli olarak da nesnelere renk ve 1sik geldigi
sdylenebilir. Lewis’in yani sira H.G Brzeska da ddnem sanatcilari arasindadir.

Resim 7. Percy Wyndham Lewis, Kanada Silahi-Cukuru, 1918,
T.0.Y.B., 305x362 cm., Kanada Ulusal Galerisi, Ottava.

24 lanand Jogn Glaves-Smith. Dictionary of Modern andContemporary Art “Léger, Fernand”
Oxford University Pressinc. Oxford Reference Online. Oxford University Press. Millsaps Col-
lege. 2012'den akt. Chris Patton Examining Art of the WWI Era- Utopia Distopia, Wordpress.
com. https://utopiadystopiawwi.wordpress.com/purism/fernand-leger/ sitesinden 3.8.2015
tarihinde erisilmistir.

25  Fernand Léger. Légerand the Avant-Garde. New Haven: Yale University Press, 1976: 204'den
akt. Chris Patton Examining Art of the WWI Era- Utopia Distopia, Wordpress.com.,
https://utopiadystopiawwi.wordpress.com/purism/fernand-leger/ sitesinden 3.8.2015 tarihinde
erisilmistir.

26 Nimet Keser, Sanat Sozliigii, Utopya Yayinevi, Ankara 2009, s.350.
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Akimin 6ncilisti Lewis'in 1918'de yaptigi “Kanada Silahi-Cukuru” (Resim
7) ve 1919'da yaptig1 “Silah Deposu Bombalandi” (Resim 8) isimli eserleri farkli
tarzlarda yapilmis olmasina ragmen ayni hikayeye ait iki ani yansitmaktadir.

Resim 8. Percy Wyndham Lewis, Silah Deposu Bombalandi, 1919,
T.U.Y.B., 182.8x317.8 cm., Imparatorluk Savas Miizesi, Londra.

Resim 8'de Lewis figiirlerin anlik durumlarini ve portreleri yakindan ca-
lisarak, bunlari Vortisizm’in geometrik stilizasyonunuyla bir araya getirmistir.
Calisma yer alt1 siginagi, silah mekanizmalari, tiniformalar ve kamuflaj aglari
ile zengin detaylara sahiptir. Resmin solundaki grup, bombardiman sonucu
6len topgu subaylarinin arkadaslari tarafindan defnedilisini sakin bir sekilde
izlemektedir. Cizgilerin, agilarin, siluetlerin tasarlanmasi bakimindan modern
bir tonda olan bu eser, modern tarzdaki savas resimlerinin ender ¢rneklerin-

den biridir.?”

7. Siiprematizm: Rusya’da 1.Diinya Savasi dncesinde 1904 yilinda Rus-Japon
Savasi gerceklesmistir ve bu savastan yenilgiyle cikan Carlik Rusya'si, diger
taraftan da devrimci hareketle ugrasmaktadir. Ulkede cikan ayaklanmalar
neticesinde 1905 yilinda devrim gerceklemistir ve anayasal siirece gecilmis-
tir. 1.Dlinya Savasi baslamadan kisa zaman dnce 1912 yilinda Rus tarihi icin
onemli bir olay daha yasanmis, savas sirasinda 1917 Devrimi ile iktidara gele-
cek olan Bolsevikler icin 6nemli bir konferans diizenlenmistir. Diger taraftan
1912-1913 yillart arasinda Balkanlarda Ruslarin Panslavizm politikasi sonucun-
da bir miicadele gerceklesmektedir. Rusya, ulusal kimliginin bir unsuru olan
Slavlik politikasiyla Balkanlarda hem Osmanli Devleti'ne hem de Avusturya-
Macaristan imparatorlugu’'na karsi etkili bir politika yiirtitmiistiir. Savas dncesi
Rusya’'nin durumu incelendiginde tilke icinde ¢ikan isyanlar, ulusal kimlik ara-

27  Bkz: http://www.memorial-caen.fr/I0EVENT/EXPO1418/gb/texte/038text.html.
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yislari, Carlik Rusya’sina karsi yiirtitiilen politikalar ve devrim planlari halkin
hem siyasi hem de toplumsal sorunlarla yiiz yiize kalmasina sebep olmustur.
Bu olaylardan etkilenen sanatcilar da yasadiklari buhrani, tilkede ortaya cikan
yeni entelektiiel akimlari kendi yorumlari ile yansitmaya calismiglardir.

“Ulasilabilecek en yiiksek seviye” anlamina gelen Stiprematizm, 1915-1935
yillari arasinda var olan bir sanat anlayisidir. Rusya’da Kasimir Malevich éncii-
l1iglinde baslatilan bu akimin resim anlayisi, temellerini Kiibizm’den almig gibi
gdriinmekte ve esasinda soyuta dayanmaktadir. Bu sanatcilardan Malevich,
“Siyah Kare” (Resim 9) isimli eserini yaparak sanattaki en yiiksek seviyeyi yaka-
layabildigine inanmistir. Clinkti ona gore® “Mantik, formlarin esaretidir.”

Resim 9. Kazimir Malevich, Siyah Kare, 1915,
T.0.Y.B., 79.9x79.9 cm., Tretyakov Galerisi, Moskova, Rusya.

Malevich’in Sliprematizm’i, acgozliligtin yerini ruhsal 6zgtirlesmenin
aldig1 yeni bir toplumun olusumuna katkr sagladigi gibi etik degerlerin, kural-
larin umursanmadigi, diinyayla ilgili tiim fiziksel baglantinin ortadan kaldiril-
masini amaclamaktadir. Bu yolla toplumda safliga ulasilabilecegini diistinen
sanatgi, kare formunu safligin yegane unsuru olarak secmesinin gerekgesini
“1913 yilinda, sanatt dis diinyanin agir yiikiinden ozgiirlestirmeye calisirken kare formuna
sigindim.” diyerek aciklamistir.?’

28  Gerry Souter. Malevich, Parkstone Press International, USA. 2012, s.107.
29  Hodge, a.g.e., s.123.
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8. Dadaizm: insanlik tarihinin en zalim olaylarindan biri olarak bilinen 1.Diinya
Savasi’'nda Almanya, ingiltere, Fransa ve diger ilkeler ciddi kayiplar vermis ve
insanlarin oldirtlmesi icin son teknoloji kullanilmistir. Savastan sonra ise
bircok olgu, olay ve deger sorgulanmaya baslanarak yeni yonelimler olustu-
rulmustur. Benzer sekilde Rus Devrimi de insanlarin algilarini ve bakis acilari-
n1 etkilemistir. 1915'te sanatta yerlesik diisince ve kaliplara karsi ¢ikan Dada
anlayisi, sanatin ve sanatcinin degisen diinya konjonktiirtinde sorgulanmasini
amaclamaktadir.

Bu anlayis ayni zamanda savas sirasinda yasanilan teknoloji hayranli-
gini elestirmekte, toplumun yozlasmasini, savas, toplum, gelenek, din ve sa-
nat gibi tiim yerlesik degerleri protesto etmektedir. Dadaist sanatcilara gore,
bu zamana kadar estetik degerleri olusturan, sanatin gtizel oldugunu diistinen
toplum, ayni zamanda savasa da sebep olan toplumdur. Bu ylizden onlarin
yarattiklar her seye karsi durmalari gerektigine inanmislardir. Dadaist sanat-
cilarin yaptiklar islerdeki karmasa, savas sonrasi altiist olan diinyalarini ve
yasadiklari saskinlig1 temsil etmektedir. Yazara gore “Dada size karst sizin diisiince
biciminizi kullanarak savasir. ™

Her ne kadar zihinsel arastirmayi fazlaca vurgulayan Kiibizm ve Fiittirizm
gibi sanat akimlari geleneksel resmin dingin yilizeyinin 6tesine gecmis olsa da
modern ruhla ilgili en zorlayici arastirmalari yapan akimlardan biri Dadaizm
olmustur. Ozelikle kendini 1.Diinya Savasi'nin neden oldugu ruhsal kargasanin
yeniden yasalastiricisi gibi goren Dada, sosyal ve politik koktenciligin sanat-
sal yenilikle sinirlandirilmasi gerektigi inancini savunmaktadir. Bu bakimdan
Dada, oncti bir akim olarak degerlendirilmektedir. Onlara gére sanatin ama-
c1, estetik hazzin 6tesine gegerek insanlarin nesneleri farkli sekilde gérmesini
ve deneyimlemelerini saglamaktir® 1916 Mayis'inda Cabaret Voltaire (Voltaire
Kasabast) adli kiiciik dergide Hugo Ball tarafindan ilk Dadaci yayin yayimlan-
mis olup®* Almanya’da yayilan bu sanat hareketi esasinda sanati yok etmek

~ istemekte, burjuvazi degerlerin tiksindiriciligini ele almakta ve bu dogrultuda

da hazir-yapim nesneler, fotomontaj, atik materyaller kullanarak eser ortaya
koymaktadir. Alsasli sair ve sanatci Hans/Jean Arp, onun kiz arkadasi isvicre
dogumlu moda tasarimcisi ve dansgi Sophie Taeuber, Emmy Hennings, Alman
sair Richard Hiilsenbeck, Romanyali sair Tristan Tzara ve Romanyali sanatgl
Marcel Janco gibi isimlerin katilmis oldugu bu grubun sanat diisiincesine
baglilik duymamalari sosyal ve politik gerceklerle yakindan iliskilidir. Ctinkti
Almanya 1.Diinya Savasi'nin insan kiyimina basladigi sirada Ziirih bu duruma
tarafsiz kalmistir ve bundan dolay1 Ziirih Dadacilari savas 6ncesinde sanatla
iliskilendirilen degerlerin ¢coktiigtine inanmistir. Arp, konuyla ilgili diistincele-

30  Andre Breton, iki Dada Bildirisi, Haz. Enis Batur. Modernizmin Seriiveni icinde (319-320), Alkim
Yayinevi, Istanbul 2009.

31  David Hopkins, Dada ve Gergekiistiiciiliik, Ankara, Dost Kitabevi, 2006.

32 Michel Sanouillet, Dadaciligin K&kleri: Ziirih ve New York, Modern Sanatin Oykiisii icinde
s.305, Haz. Enis Batur, Alkim Yayinevi, istanbul 2009.
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rini su sekilde dile getirmistir: “Bizler, 1914 tarihli Diinya Savast nin katliamindan
tiksindigimiz icin Ziirih te kendimizi sanata adadik. Uzaklarda silahlar ateslenirken tiim
giiciimiizle sarki soyledik, resim yaptik, kolajlar yapip siirler yazdik. Cagin deliligine ¢are
olsun diye temellere dayanan bir sanatgt ve cennetle cehennem arasinda bir denge kursun
diye, yeni bir nesneler diizeni ariyorduk.

zurih'te bu sekilde baslayan Dada hareketi sonralari Berlin'de, New York
ve Fransa’'da devam etmistir. Marcel Duchamp, bu hareketin New York ayagin-
da yer alan, adini genis kitlelere duyurmayi basarmis bir sanatcidir. Bir siire
New York'ta kalan sanat¢i daha sonra Paris’e giderek oradaki Dadacilarla bir
araya gelmistir. Duchamp,* sanat nesnesinin sanatcinin secimiyle yiicelece-
gine inanmis ve hazir nesnelerden olusan bir sergi acarak insanlari sasirtmis-
tir. Yasalarin belirledigi sanati rastlantinin emrine birakan sanatci, sovalede
tiretilen resimlerin istilaci sayginligina son vermek istemis ve sovale resmini
“terebentin zehirlenmesi” olarak niteleyerek, bu resimlerin yikici etkilerinden
kurtulmak istemistir. Tablolarin beraberinde olusan tablo tacirlerinin bu re-
simlere ticari deger bicmesi de sanatgiy1 boyle bir yaklasima itmistir. Sanatgi
hazir nesnelerin benzersiz yapida ve 6zgiin olmayisindan yola cikarak, sanat-
cinin kullandigi boya tiiplerinin de hazir tirlinler olmasi dolayisiyla diinyadaki
tlim tuvallerin de hazir yapim nesnelere yardimci oldugunu diisinmektedir.*

Duchamp’in hazir nesneleri sanat objesi olarak se¢mesinin nedenlerin-
den biri de sanatc¢inin gdrsel sanatin “zanaat” cagrisimi yapmasina duydugu
antipati ve buna karsilik da sanat eserinin el becerisine degil diislinceyle yapil-
masina dair inanct olmustur. Sanat¢i “Fountain (Cesme/Pisuar)” (Resim 10)%*
isimli tinlli eserini de bu bakis acilarindan hareketle tiretmistir.

Resim 10. Marcel Duchamp, Fountain (Cesme/Pisuar), Hazir Yapim, 1917,
62.5 cm, Filedelfiya Sanat Miizesi. Fotograf: Alfred Stieglitz. The Blind Man (Mart 1917,
sayl 2) dergisinde yayimlandigi haliyle.

33 Hopkins, a.g.e., s.23-26.

34  Sanouillet,a.ge., s.311.

35  Marcel Duchamp, Marcel Duchamp ve Ready Made, Modernizmin Seriiveni icinde (322-323),
Haz. Enis Batur, 2009, istanbul Alkim Yayinevi, s.323.

36  Hopkins, a.g.e., s.28.
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Bu eserde hazir yapim nesnesi olan pisuar, alisilagelen durusunun
aksine yoni 90 derece cevrilerek sergilenmistir. Pisuarin izleyiciye bakan su
baglantisi kisminin hemen solunda “R. Mutt 1917” yazmaktadir. Duchamp, “R.
Mutt” ismini bu pisuarin treticisi olarak se¢cmis ve esere kendi imzasi yeri-
ne bu imzayi atarak, 1917'de komitesinde kendisinin de bulundugu ‘Bagimsiz
Amerikan Sanatcilari Toplulugu'na géndermistir. Duchamp bu davranisiyla ko-
mitenin ozgtir diistinceyi ne kadar destekleyebildigini anlamak, bu toplulugun
sinirlarinin olup olmadigini gérmek istemistir. Ne var ki calisma komite tara-
findan reddedilmistir. Bu toplulugun en basta alt1 dolar vererek eserini gon-
deren herkesin calismasini kabul edecegini kararlastirmasina ragmen bu eseri
kabul etmemesi tizerine Duchamp topluluktan istifa etmistir.*”

Duchamp bu olaydan sonra yazdig1 bir yazida, Bay Mutt'un cesmeyi
kendi elleriyle yapmis olmasinin hicbir &neminin olmadigini, 6nemli olanin
Mutt'un secimi oldugunu ifade etmistir. Clink{i calismadaki imza ve yeni bakis
acist, pisuarin kullanim amacindaki 6nemi ortadan kaldirmistir.*®

Resim 11. Hannah Hoch, Son Weimar Birasini Dada Mutfak Bicagiyla Kes
Almanya’'nin Kiltirel Caginin Gobegi, 1919, Kagit lizerine kolaj, 90x144 cm., Berlin
Ulusal Miizesi.

Berlinli Dadaist sanatgilarindan biri olan Hannah Hoch, eserinde (Resim
11) endustriyel tretime iliskin simgeleri donemin inli kisileri ve yazilarla

37  Sanouillet, a.g.e., s.312-313.
38  Marilyn Stokstad, Art a Brief Story, Pearson Prentice-Hall, USA, 2004, s.487.
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harmanlamistir. Sanatcinin kolaj yontemiyle yaptigi bu calisma oldukca po-
ptilerdir. Calismada, II. Wilhelm, Field Marshal Paul von Hindenburg, Baskan
Friedrich Ebert’in yaninda sirk gdstericileri, aktristler, sporcular ve ayni zaman-
da eser sahibi olan Hannah Hoch'tiin bizzat kendisi yer almaktadir. Carklar,
silahlar, barut ficilari ve insan kitlelerinin birbiri tstiinde ve diizensiz sekilde
yer aldig1 calisma, Dadaizm’in simgesel eserlerinden biri olarak bilinmektedir.
Bu teknigin gelistirilmis versiyonlari glinlimizde afis ve reklam calismalarin-
da siklikla kullanilmaktadir. Dergiler, afisler, brosiirler, kataloglar, el ilanlari,
mektuplar, posta kartlari, notlar ve taslaklarda kullanilagelen bu ydntemin
Dadaizm sanat akimindan faydalanilarak yapildigi soylenebilir.

9. Yeni Nesnelcilik:1923 yilinda Almanya’'da o giine degin var olan akimlara
ve Ozellikle de 1.Dlinya Savasi’'nin cirkinligine, vahsetine tepki olarak ortaya
cikmistir. 1.Diinya Savasindan maglup ¢ikan Almanya’nin buhranli durumunu,
bu dénemdeki Weimar yonetiminin {ilkeye yasatmis oldugu sikintilari yansitan
bu akimdan 6nce Almanya’'da ortaya ¢ikan Ekspresyonizm, bireyin duygularini
merkeze alirken ve estetik ifade yollarini dnemserken, Yeni Nesnelcilik ¢znel-
1igi degil nesnelligi 6n plana ¢ikarmaktadir. 20.ytizyil Avrupasi’'nin en dnemli
olay1 olan 1.Dlinya Savasi'nin toplum tizerindeki olumsuz etkilerini calismala-
rina konu alan sanatcilar, savasin yikiciligini, yasanilan travmalari, psikolojik
buhranlari bir ayna gibi yeniden topluma gostermek amacini tasimislardir. Bu
akimdaki sanatcilar savas karsiti calismalar yaparak, romantizme karsi gercek-
ciligi savunmuslardir.

Ancak 1933 yilinda yasanan siyasi olaylar Yeni Nesnelcilik akiminin so-
nunu getirmistir. Hitler'in tek parti rejimine dayali yonetim sistemiyle basa
gelmesi ve diger bitlin partileri yasaklayarak diktatorliik kurmasi, Alman ta-
rihi ve toplumu i¢in bir doniim noktasi olmustur. Bu dénemde Almanya'nin
Nazilestirilmesi politikasi dogrultusunda ekonomik, kiilttirel ve sosyal hayatin
her yonii bu partinin kontroliine gecmistir. Nazi Partisi aleyhtarlari, komtinist-
ler ve Yahudiler toplama kamplarina génderilmistir.?* Bu donemlerde sanatsal
calismalar yapan kisiler de oldukga kisitlanmis, caligsmalarini yaparken baskici
rejimin etkisinden kurtulamamislardir.

Yeni Nesnelcilik akiminin temsilcileri Otto Dix, Max Beckmann ve George
Grosz gibi isimlerdir. Bu sanatcilar calismalarini Almanya’nin Berlin, Dresden,
Koln, Diisseldorf, Hannover ve Miinih kentlerinde yapmistir. Sanatcilarin ca-
lismalarinda belli benzerlikler bulunsa da her biri duygularini ézgiin bir sekil-
de, bireysel tarzlarinda ifade etmislerdir.** Donem sanatcilarini ayni paydada
bulusturan en énemli unsur 1.Diinya Savasi ve tarafsizlik oldugundan, onlarin
calismalarinda savasin izlerini ve yarattig1 duygulari katiksiz ve detayli bicimde
gdrebilmek mimkindr.

39  Armaoglu, a.g.e., $.240-241.
40  Hodge, a.g.e., s.148-149.
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Savas basladiginda Alman ordusuna goniillii olarak katilan Otto Dix,
savas esnasinda gordiigti manzaralar karsisinda oldukca etkilenmis ve savasin
ardindan da bu hareketin &nemli isimlerinden biri olmustur.*'

Resim 12. Otto Dix, Savas Triptigi, 1932, Ahsap tizerine zamkli boya, Merkez
panel: 204x204 cm, Yan panellerin her biri: 204x102 cm., Gemélde galerie Neue Meister,
Dresden.

Dix, bu calismasinda (Resim 12) 1.Diinya Savasi'nin yikici etkilerini gos-
termek istemis ve (¢ parcali tablonun -triptigin- geleneksel formunu kullan-
mistir. U¢ parcali tablolar genellikle altar panosu olarak kullanilmakta*? ve al-
tarlarda genellikle Ortacag'da kiliselerde yer alan panolara kutsal kitaplardaki
sahneler resmedilmektedir. Bu calismanin merkez panelinde 6n tarafta yiginla
sakatlanmis, 6lmiis ya da agir yaralanmis insanlar yer almaktadir. Bu insanla-
rin yliz aci ceker ve Urkitiict vaziyettedir. Sag tarafta kursunlarla delik desik
edilmis, parcalanmis ceset yiginlari arasinda ayaklari yukart dogru dikilmis ve
ytiztindeki ifadeden, elindeki hareketten aci icinde dldugi diistintilen bir ceset
dikkat cekmektedir. Cesedin ayaklarinda ve {izerinde onlarca kursun deligi var-

. dir. Sol tarafta yikintilar ve kanlar icinde gaz maskeli bir adam goriilmektedir.
Bu panel savasin ne kadar dehset verici oldugunu gdzler dniine sermektedir.

Calismanin merkez panelindeki bu biiyiik yikim ve 6liim Isa'nin carmiha
gerilmesiyle iliskilendirilmistir. Sol panelde savasa yiirtiyen, sag panelde de
savas sonrasi hayatta kalan askerler resmedilmistir. Alttaki panel ise Hristiyan
mezariyla iliskilendirilmis olup, burada sonraki giin savasmak izere enerji top-
lamak icin uyuyan askerler gosterilmistir. Dix, bu ¢alismasinda derin bir mesaj
verebilmek adina Hristiyan ikonografisini kullanmistir. Bu ¢alisma yalnizca si-
radan ve basit bir savas resmi ya da ¢zellikle 1.Dlinya Savasi'nin resmi degil-
dir. Calismada hayatin dogum, yasam ve 6liimden olusan sonsuz doéngiisii ele
alinmistir.®

41  Otto Dix, Otto Dix, Tate Gallery Publications, London 1992, s.77.
42 Jackson J. Spielvogel, Western Civilization, Thomson Learning: USA, 2009, s.832.
43  Dix, a.ge.,s.171.
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Dix, 1924 yilinda seri halinde “Savas” temali elli adet graviir yapmistir.
“Gaz Saldirisi Altinda ilerleyen Firtina Birlikleri” (Resim 13) isimli eser, serinin
ardindan savasla ilgili travmatik calismalar yapmaya devam eden Dix'in seriye
ait caligmalarindan biridir.

Resim 13. OttoDix, Gaz Saldirsi Altinda ilerleyen Firtina Birlikleri, “Savas’tan,
Plaka 12, 58/70, 1924, 19.6x21.9 cm., Alman Tarihi Miizesi, Berlin.

Akimin diger temsilcisi Max Beckmann da Eylil 1914'te birkagc ay Dogu
Prusya’'da saglik¢i (hemsire) olarak gdrev yapmistir. Esiyle doktorlarin kendi-
sine korkung yaralar gdsterdigini, her yerin aydinlik ve pencerelerin acik olma-
sina ragmen etrafta ctirliyen etlerin eksi kokular yaydigini ve bir saatligine ala-
nin disina ¢ikmasina ragmen bunu yarim saat daha uzatmak zorunda kaldigini
ifade etmistir.* Resim 14'te, sanat¢inin kendini saglik¢t olarak resmettigi eseri
gdriilmektedir.

Resim 14. Max Beckmann, Saglik¢i (Hemsire) Olarak Otoportre, 1915,
T.U.Y.B., 55.5x38.5 cm., Von der Heyt Miizesi, Wuppertal.

44 Bkz. http://www.memorial-caen.fr/l0EVENT/EXPO1418/gb/texte/073text.html
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Resim 15. George Grosz, Patlama, 1917,
Pano (zerine yagliboya, 47.8x68.2 cm., Modern Sanatlar Miizesi, New York.

George Grosz da tipki Otto Dix gibi savas sonrasi cirkinlikleri, Alman
toplumunun ve insanlarin ¢irkinligine karsi duydugu tiksintiyi resimleriyle
anlatmistir. 1.Dlinya Savasi'nda piyade olarak gorev yapan Grosz, hiimanist
bir ortamda biylidigiinden savasa hi¢ sicak bakmadigini, savasin onun icin
anlamsiz fakat korkutan, yaralayan ve duygulari tahrip eden bir sey oldugunu
ifade etmistir. Sanatci, bilge insanlarin da kendisiyle ayni duygulara sahip ol-
dugunu diistinmektedir.®

Grosz “Patlama” (Resim 15) isimli calismasinda patlama sonrasini bir
savas bellegi olarak degil, tahribatin alegorisi olarak ele almistir. Eserde bom-
banin atildigr nokta ve cevresi gecenin karanlidinda aydinlanmis; yiksek bi-
nalarin ici atesle dolmustur. Bir taraftan dumanlar ytikselirken diger taraftan
insanlar kagcismaktadir. Resimdeki bicimler hareket icinde ve karmakarisiktir.

~ Bu karisikligin ve yogun hareketliligin nesnelerin geometrize edilmesiyle sag-

landi81 calismada sanatgi, Fitlrist bir tavirla yasanan dehseti gozler dniine
sermistir.

Sonucg

Sanat her donemde kendine farkli bir amag ytikleyerek taraftar ya da muhalif
olmus; bdylece insanlara bir seyler 68retmeyi, bir durusu, fikri ve diistinceyi
yaymay1 ya da bunlarin karsisinda durarak tavrini ortaya koymayi kendine go-
rev bilmistir. Diinyanin degisen ve siirekli bir dontisim halinde olan sosyal,
siyasal ve felsefi hayatinda sanat yadsinamaz bir role sahiptir.

Yapilan arastirma ile 1.Dlinya Savasi'nin toplumsal etkileri tizerinde du-
rulmus, Avrupa’da dogan bazi sanat hareketleri incelenmis ve bunlarin icinde
yer alan sanatcilarin 1.Diinya Savasi etkisinde verdigi eserler yorumlanmistir.

45  George Grosz, A Small YesGA Big No, Translated by Arnold J. Pomerans, Allison&Busby, 1955, s.79.
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Arastirmanin sonucunda savas Oncesi yillarda yasanan olaylarin,
Avrupa’daki sanatcilar toplumsal ya da bireysel olarak insan varliginin anlam
ve degerleri hakkinda sorgulamaya ittigi goriilmustiir. Sanayilesmenin getir-
mis oldugu yeni modern diinyaya uyum saglama sancilari ve sanat akimlari
arasindaki catismalar da bu donemlerden gecen sanatcilarin yasamis oldugu
durumlardir. Tim bu olaylarin etkisinde ve golgesinde Avrupa’da cok sayida
sanat akimi ortaya cikmistir. Sanat kimi zaman savasi protesto eden bir arag
olarak kullanilmigken kimi zamansa savasi ya da savasa ortam hazirlayan un-
surlari yticelten bir mefhum olmustur. Bununla birlikte resim sanatinin savasa
katilacak askerleri motive etmek ve halkin manevi destegini almak icin de kul-
lanildig1 gorilmistir.

1.Dlinya Savasi etkisinde gelisen sanat eserleri incelendiginde, eserle-
rin buylk cogunlugunda savasin karanlik ylizintin sergilendigi gortlmusttr.
Savasin tahrip ettigi sehirler, meydanlar, toz bulutlari, dumanlar, savasan as-
kerler, savas aletleri, 6lenler ve yaralananlar gibi bircok unsur savas resim-
lerinde 6n plana cikariimistir. Ozellikle Dadaizm ve Yeni Nesnelcilik, olusum
felsefesini 1.Diinya Savasi’'ndan dogrudan alisi bakimindan diger akimlarla
farklilik gdstermektedir. Fiitlirizm ise var olus felsefesini makine, hiz, tiifek gibi
unsurlardan almis; Futiristler bu unsurlarin kétii yonlerini savasin ¢ikmasi ve
milyonlarca insanin 6lmesiyle fark ederek, savunduklart diisiincelerden vaz-
gecmislerdir. Ekspresyonizm, Die Briicke, Kiibizm, Section D’or, Vortisizm ve
Sliprematizm gibi akimlar ise savastan bagimsiz bir bakis acisiyla olusmus-
lardir. Bu akimlar icinde anilan sanatcilar, savastan etkilenerek kendi tislupla-
rinda eserler vermisler; savasin cirkin ytiztinti ele almiglardir. Bircogu cephede
savasan ya da gorev alan sanatcilar, yasadiklarini ya da etkilendikleri olaylari
eserlerine yansitmislardir. Sanatcilar, icinde bulunduklari ortamin kendileri
izerinde yarattigi ruhsal durumlari, bunalimlari, bizzat sahit olduklari kasvetli
ortamlari, kullandiklari renkler ve ele aldiklari temalarla canlandirmaya calis-
mislardir. Ayrica sanatgilar militarizm, kapitalizm gibi 68eleri simgesel dille
elestiren sanat eserleri de yapmiglardir. Bu arastirmada bahsi gecen tiim sa-
nat akimlari ayni zamanda 21.yiizyil resim sanatini da etkilemistir. Ozellikle
Ekspresyonizm, Kiibizm, Flitiirizm ve Dadaizm hem resim sanati hem de edebiyatta
etkili olmustur. Gntimtizdeki gdrsel ve isitsel sanatlara da tesir eden bu akim-
lar, halen bazi alanlarda gtincelligini korumaktadir.

KAYNAKLAR

ARMAOGLU Fahir, 20. Yiizyll Siyasi Tarifi, is Bankasi Yayinlari, Ankara, 1984.

AKTAS Ozgiir, Propaganda Posterlerinde Savas ve Baris Temastnin [lenisi Uzerine
Ogrenci Goriisleri, GEFAD/GUJGEF 32(2), 2012, s. 281-3009.
ASENDORF Christoph, BRUGGER Ingried, LACHNITAND Edwin, WINKLER

Johann, Oskar Kokoschka, Klaus Albrecht Schroderand Juhann Winkler, (Eds.),
Prestel-Verlag, Munich 1991.

Akademik
Bakig
205

Cilt 10
Sayi 19
Kis 2016




Akademik
Bakis

206

Cilt 10
Say1 19
Kis 2016

Aysegiil Nihan EROL SAHIN - Sevgi KAYALIOGLU

BRETON Andre., iki Dada Bildirisi, Haz. Enis Batur. Modernizmin Seriiveni
(8.Baski) icinde (319-320), Alkim Yayinevi, Istanbul 2009.

DIX Otto, Otto Dix, Tate Gallery Publications, London 1992.

DUCHAMP Marcel, Marcel Duchamp ve Ready Made. Haz. Enis Batur.
Modernizmin Seriiveni (8.Baski) icinde (322-323), (Cev. Sema Rifat), Alkim
Yayinevi, Istanbul 2009.

GROSZ George, A Small Yes&A Big No, Translated by Arnold ]. Pomerans,
Allison&Busby, London 1955.

HABECK Mary R., Birinci Diinya Savasi’'nda Teknoloji: Asagidan Bir Bakis,
Jay Winter vd. I.Diinya Savast ve 20. Yiizyil, Tlrkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari,
[stanbul 2012, s. 111.

HODGE Susie, Gergekten Bilmeniz Gereken 50 Sanat Fikri (3.Baski), (Cev. Emre
Gozgii), Domingo-Bkz Yayincilik, Ankara, 2014. (Eserin orijinali 2011'de yayim-
lanmustir.).

HOPKINS David, Dada ve Gergekiistiiciiliik (1.Baski), (Cev. Suat Kemal Angi), Dost
Kitabevi, Ankara 2006. (Eserin orijinali 2004'te yayimlanmistir.).

KESER Nimet, Sanat Svzliigii (2. Baski), Utopya Yayinevi, Ankara 2009.

LYNTON Norbert, Modern Sanatin Oykiisii(3. Baski), (Cev. Cevat Capan ve Sadi
Ozis), Remzi Kitabevi, Istanbul, 2004. (Eserin orijinali 1980'de yayimlanmistir.).

MARINETTI Filippo Tommaso, Fiitiirist Manifestolar Kitabi (Cev. Tuna Yilmaz)
Altikirkbes Basin Yayin, istanbul 2008.

PARER M. Ozlem, “Rus Edebiyatinda Fiitiirizm”, Ankara Universitesi Dil ve
Tarih-Cografya Fakiiltesi Dergisi 42,1-2 (2002) 43-65, s.45-47.

RENOQUVIN Pierre, /. Diinya Savast ve Tiirkiye, Orgiin Yayinevi, istanbul 2004, s.249.
SMITH Leonard, Cephede Anlati ve Kimlik “Teori ve Bitli Piyade”, Jay Winter vd. 1.Diinya

~ Savasgi ve 20. Yiizyil, Tiirkiye is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, istanbul 2012, s.124.

SOUTER Gerry, Malevich, Parkstone Press International, USA 2002.
SPIELVOGEL Jackson J., Western Civilization (7th ed.), Thomson Learning, USA, 2009.
STOKSTAD Marilyn, Art a Brief Story (2nd ed.), Pearson Prentice-Hall, USA, 2004.
STOKSTAD Marilyn, Art History (3rd ed.), Pearson Education, USA 2008.
WESTWELL lan, / Diinya Savast, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlan, istanbul 2012, s. 6.
internet Kaynaklar

1918-1998 “Art of First World War” isimli Unesco Projesi web sitesi. http:/

www.memorial-caen.fr/I0EVENT/EXPO1418/gb/texte/010text.html adresinden
12.07.2015 tarihinde erisilmistir.

Quoted in Chilvers, lanand Jogn Glaves-Smith. Dictionary of Modern and
Contemporary Art “Léger, Fernand” Oxford University Press Inc. Oxford



[.Diinya Savasi'nin Avrupa Resim Sanatina Etkileri

Reference Online. Oxford University Press. Millsaps College. 2012'den akt.
Chris Patton Examining Art of the WWI Era- Utopia Distopia, Wordpress.com.
https://utopiadystopiawwi.wordpress.com/purism/fernand-leger/  sitesinden
3.8.2015 tarihinde erisilmistir.

Christopher Greenand Fernand Léger. Leger and the Avant-Garde. New Haven:
Yale UniversityPress, 1976: 204’'den akt. Chris Patton Examining Art of the WWI
Era- Utopia Distopia, Wordpress.com, https://utopiadystopiawwi.wordpress.
com/purism/fernand-leger/ sitesinden 3.8.2015 tarihinde erisilmistir.

Akademik
Bakig

207

Cilt 10

Sayi 19
Kis 2016




